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Tot art duu implicit un missatge, per bé que en la present exposicid aquest és es-
pecialment perceptible. Les creacions amb qué ens obsequia lartista sabadellenc
Lloreng Ugas Dubreuil, guanyador del 39¢ Premi Julio Antonio d’Escultura que atorga
la Diputacid de Tarragona, estan dotades d’unaintencionalitat clara de reflexid sobre
Palteracié del paisatge a causa de la petjada humana. Una transformacio que, en el
cas que ens ocupa, esdevé negativa per al medi, mitjangcant construccions inacaba-
des i, finalment, abandonades enmig de la natura.

En aguesta mostra descobrim la vulnerabilitat d’'un paisatge desvirtuat a partir de
construccions de formigd i altres elements, uns espais que, paradoxalment, Ugas
Dubreuil converteix en art a través de les seves obres. A banda del seu innegable com-
ponent estetic, estem davant d’una expressid artistica que, com tot I'art que se’n
digui, té la capacitat de generar emocions en 'espectador. Lexposicid al Museu d’Art
Modern de la Diputacié de Tarragona (MAMT) ens hi convida en cada obra, i és per aixo
que la seva visita,amb calmaisense presses, és del tot recomanable.

Amb la mostra de Lloreng Ugas Dubreuil, i amb el sequit d’exposicions temporals que
recalen al MAMT, aquest emblematic espai de la Part Alta de Tarragona reforca el seu
caire d’aparador creatiu per excelléncia de les nostres comarques, i és un dels epicen-
tres culturals de referéncia del conjunt del pais. En un moment com Pactual, enmig
de la sotragada de la Covid-19, entrar al museu i contemplar-hi art en directe ens
ha d’ajudar a refer-nos personalment i com a societat. Gaudim-ne amb intensitat!

Noemi Llauradé i Sans
Presidenta de la Diputacié de Tarragona



10.000 QUILOMETRES
SOBRE LA PELL DEL PAISATGE

10.000 quilometres és aproximadament
la distancia que he recorregut nedant
al mar, caminant i corrent en els dar-
rers anys. Aquesta és la manera que tinc
de mesurar el temps que el meu cos ha
estat en contacte amb el paisatge, i al
mateix temps localitzar el germen d’una
gran part dels meus treballs artistics.
Sempre he pensat que aquest contacte
tan fisic amb el territori m’ha permeés
tenir experiéncies molt poderoses del
paisatge. Entenc aquesta experiéncia
des d’'un acte que és multisensorial, en el
qual tots els sentits llegeixen el paisatge.
El territori es comenca a llegir des dels
peus, que comprenen com és l'orografia
dels llocs per on transitem, i es transfe-
reix al cor, que batega més o menys de
pressa en funcid dels desnivells del pai-
satge. Aquest viatge del paisatge a tra-
vés del nostre cos es multiplica en molts
parametres que venen definits a través
dels nostres sentits, i en els quals com-
prenem el territori no només a través
de la visid, sind també de loida, el tacte,
el gust i lolfacte. Aquest transit pel pai-
satge, comprés des d’aquesta experién-
cia tan fisica i multisensorial del territo-
ri, permet moltes vegades sentir-se en
sincronia amb el que ens envolta, amb
els llocs on som. No he sabut mai definir
amb exactitud que tenen alguns llocs
en qué de sobte algd pot sentir-se en
comunié amb el que Penvolta. Tampoc
sé exactament quines sén les circums-
tancies perfectes perqué aguestes ex-
periéncies tan poderoses d’un lloc es

desenvolupin; penso que és una suma de
coses intangibles que tenen a veure amb
el nostre cos i amb el lloc on ens trobem,
parametres, en alguns casos impredicti-
bles i atzarosos, que tan sols passen. Vist
des d’aquesta perspectiva, podriem dir
gue hi ha un canal invisible, indefinit, que
traspassa els sentits i que de sobte ens
sincronitza amb les coses i ens fa vibrar
amb l'entorn. Aquesta relacié tan fisica
amb el territori m’ha fet entendre com
hauria de ser una experiéncia poderosa
del paisatge.No sé explicar nicomniguan
passa, pero si que sé com és; és individual
i subjectiva, deixa una empremtainterna
molt poderosa i no es pot transferir. No
hi ha cap fotografia, text o video que la
pugui igualar. Comprendre-ho i saber el
qgue esperava del paisatge m’ha permes
articular una bona part de les meves seé-
ries i projectes artistics d’aproximacié al
territori, que es desenvolupen majorita-
riament just a laltre costat de la balan-
ca, en la certesa de saber que la pressié,
ja sigui urbanistica o turistica, sobre el
paisatge anulla la capacitat de sincronia
amb un lloc. Aquest procés de reflexid
i aproximacid al territori m’ha portat a
rastrejar llocs fragils, identificar aquests
espais de tensid i proposar una relectura
en clau critica dels processos de trans-
formacié del paisatge, en els quals la
pressid sobre el territori no només actua
alterant la morfologia dels llocs i modifi-
cant-neels usos,sind que també naltera
la percepcid.

Entenc gque tot aquest procés intern
d’aproximacio, percepcid, comprensid |
sincronitzacié amb el paisatge s’inter-
romp quan sobre el territori exercim una
pressid desmesurada. Aquesta pressio,
ja sigui urbanistica, turistica, politica o
tot alhora, agredeix el territori i lallunya
del seu estat natural. Els elements ci-
vils que construim alteren la percepcié
de Pentorn en qué es construeixen, de
manera que, si hi havia una possibilitat
de sentir-se en sincronia amb un lloc,
desapareix. La pressid sobre el paisatge
interromp el canal invisible que descri-
via al principi d’aquest text. Construir no
nomeés canvia fisicament el paisatge de
manera irreversible, també canvia la per-
cepcid que se’n té. Des de fa uns quants
anys, treballo en llocs especialment fra-
gils on hi ha hagut diferents episodis de
pressid sobre el territori, i en els quals
per motius diversos el paisatge ha estat
transformat, s’esta transformant o sera
transformat de manera molt severa. En-
tenc que aguestes transformacions sén
inherents al creixement de la societat;
des de temps ancestrals hem modificat
Pentorn per adaptar-lo a les nostres ne-
cessitats i, encara més, aixo ha configu-
rat una bona part dels nostres paisatges.
No és possible parar el desenvolupament
de les ciutats, les zones industrials o les
grans infraestructures del transportila
comunicacio, pero si que em sembla via-
ble canviar la manera que tenim d’actuar
sobre el territori per fer-ne la transfor-
macid més sostenible i tot el que se’n

deriva més equilibrat. Em pregunto sem-
presiels projectes que es despleguen so-
bre el paisatge responen a una logica de
necessitats territorials, o bé a una altra
mena d’interessos de caire més privat, o
a una barreja de tots dos. No penso que
es tracti de parar el desenvolupament,
entenc que es tracta de fer que aquest
desenvolupament sigui sostenible i so-
bretot respectuds amb 'entorn.

El meu treball d’aproximacio al paisat-
ge comenca des d’un exercici de docu-
mentacié fotografica del territori, m’in-
teressa documentar com sén aguests
elements que es construeixen i en quin
estat es troben, pero també com es re-
lacionen amb tot el que els envolta, atés
gue aquestes construccions sotmeten
i anullen 'entorn. M’interessen els ele-
ments que construim, els materials que
sutilitzen i analitzar com aquesta suma
de factors afecta la percepcié de lespai
que lenvolta. Treballo sempre en totes
dues direccions, identificant la collisio
entre el que és natural i el que és artificial
i analitzant com es percep lespai que en-
volta el conflicte. Tot aquest conjunt de
tensions i collisions es transfereixen al
meu treball fotografic a través de diverses
estrategies i petits gestos en que inter-
rompo, intervinc o altero la representacid
del paisatge en la imatge, de manera que
lexperiencia en queda sempre incompleta.

Construir implica necessariament can-
viar laspecte dels llocs, canviar el procés
d’evolucié natural del territorii,en defini-



tiva, modificar la nostra manera de rela-
cionar-nos-hi. Canviar la morfologia d’'un
lloc per forca genera distancies noves
on abans no n’hi havia i modifica el pas
natural per algunes zones, per exemple.
Aquesta idea és subjacent en algunes de
les meves Ultimes installacions. i escul-
tures en que reordeno i barrejo materials

gue trobo als llocs on treballo, establint
connexions entre ells i transportant la
tensié del paisatge a lespai expositiu.
Els materials que recullo, lluny del seu
espai natural, actuen de la mateixa ma-
nera, transformen la percepcié del lloc
on es troben i generen distancies noves i
diferents maneres d'estar a I'espai expo-

sitiu. Sens dubte, obliguen lespectador
a moure’s d'una manera concreta dins
de la sala, igual que passa en el paisatge.

En definitiva, els meus projectes abor-
den i exploren les relacions fisiques i
emocionals que establim amb el nostre
territori i al mateix temps qulestionen
les politiques de sobreexplotacié del pai-

satge, amb el benentés que hauriem de
poder caminar sempre en paisatges que
ensidentifiquin, ens defineixin i ens facin
sentir en sincronia amb el nostre entorn,
i no en llocs als quals s’ha robat animai
han gquedat en un estat d’indeterminacio
que els aproxima al no-res.

Llorenc Ugas Dubreuil



ELS PAISATGES INCOMPLETS

Jatorno a ser a l'altipla, després d’haver-hi estat donant
tombs igual que fa un gos per veure si és un bon lloc.
Crec que sique ho és,i m’estaré per aqui dalt una bona temporada.

Nan Shepherd

Aunque un buen artista pueda sacar partido de un acceso artificial

ala montafia, en realidad, solo de quienes estuvieran en posesion de

ese conocimiento total de la montafia —de lo bajo v lo alto, con entrega—
podria partir una respuesta artistica de verdadero fondo.

Eduardo Martinez de Pisén




Parlar de paisatge a través de la practica
artisticade Llorenc Ugas Dubreuil suposa,
d’entrada, parlar de la intensitat de l'ex-
periéncia in situ. Malgrat que la seva obra
es formalitzi mitjancant fotografies, es-
cultures o installacions disposades en un
espai expositiu, leix central de les seves
propostes sempre gira al voltant de llargs
processos de treball desenvolupats di-
rectament a la naturalesa; o, almenys, en
el que en queda després del nostre pas.
| aixi sorgeix una condicié postromantica
qgue defineix bé la seva connexié amb el
paisatge. D’una banda, ens trobem amb
la fascinacid per la muntanya, els mars,
els boscos, amb la cerca d'una comunid
essencial amb el lloc natural; de laltra, la
seva mirada critica agrega un estat de
consciéncia que denuncia els excessos de
la imposicié humana sobre la naturalesa.
Dit d’una altra manera, la seva aproxima-
cié al territori depén en tot moment d’'un
extens temps de dedicacié que li permet
recorrer-lo, reconeixer-lo i reivindicar-lo.

Per aquest motiu, em semblava adequat
iniciar aquest text amb dues citacions de
dues persones especialment avesades
a la vivencia del paisatge. En primer lloc,
escriptora Nan Shepherd, que va dedicar
la seva vida a recérreri a narrar les mun-
tanyes escoceses en qué va néixer a finals
del segle XIX,la serralada dels Cairngorms,
i que va plasmar tota aguesta vocacio

en el seu meravellds llibre La muntanya
viva.!' En segon lloc, Eduardo Martinez de
Pisdn,? escriptor, muntanyenc i gran de-
fensor del valor de l'experiéncia directa
davant la lectura artistica del territori.
En tots dos casos, aixi com en lobra
d’Ugas Dubreuil, el fet de ser en els llocs
és el que permet poder parlar-ne en pro-
funditat. | aixd sempre fusionara el treball
ilavida;és adir,desdibuixaraels limits en-
tre allo a que ens dediquemiialld que som.

Encara que m’allunyi perillosament del
tema, tot aixo em fa pensar en una pelli-
cula que no té res a veure amb la natura-
lesa. Es tracta d’Up in the Air, dirigida el
20089 per Jason Rietman i protagonitza-
da per George Clooney. El film explica la
historiad’unindividu que es guanyalavida
viatjant pels Estats Units acomiadant
gent dempreses en qué ell no hi treballa.
Més enlla de la trama, el que m’interessa
destacar és el fet que el personatge viu,
literalment, dins els avions. De fet, en un
moment del film, American Airlines li fa
entrega de la targeta dels deu milions de
milles, un club selecte al qual no accedeix
gairebé ningu. Aguesta targeta forma
part de la ficcid i no existeix en la realitat,
pero si altres de semblants. No obstant
aixo, el gue si que existeix és el privilegi per
aaquell o agquella gue ha decidit viure dins
els avions.No puc evitar relacionar aques-
ta targeta dels deu milions de milles amb

"Nan Shepherd, La muntanya viva, Edicions Sidilla, 2017, p. 91.

2Eduardo Martinez Pisén, La montafa y el arte.

Miradas sobre la pintura, la musica y la literatura, Forcola Ediciones, 2017, p. 23.

els deu mil quilometres caminats, corre-
guts o nedats per Llorenc Ugas Dubreuil
a la naturalesa. En certa manera, podem
pensar que lartista ha decidit viure en
el paisatge. | aixo, més que una afirmacio
metaforica, és una constatacio de les se-
ves vivencies en el territori.

Si revisem els projectes que lartista ha
desenvolupat en els Ultims anys, ens ado-
narem que Ugas Dubreuil no ha parat de
caminar per paisatges naturals d’indole
diversa. Malgrat la pluralitat de llocs que
li interessen —des de muntanyes i valls
boscoses fins a zones de costa—, exis-
teixen connexions precises entre tots
ells: les tensions generades per la pres-
sid humana sobre el lloc, convencuda de
treure un redit econdomic que acabara
desfigurant i esborrant l'entitat natural
del territori. En aquests moments en qué
la naturalesa defalleix a favor del turisme
o Purbanisme és on ell situa l'objectiu de
la seva camera. | em refereixo inicialment
a la fotografia perqué és la base del seu
treball, tot i que el mateix caminar expan-
deixi els seus recursos fins a l'objecte i
Pambientacid, sempre des d’'una voluntat
processual i —quasi—performativa.

Lds del terme performatiu no implica
definir Lloreng Ugas Dubreuil com un
performer, perd, en canvi, si que permet
assenvyalar la importancia que el desen-
volupament d’una accié temporal té
en la seva obra. Podriem dir que el seu
treball s’emmarca en una certa perfor-
mativitat del paisatge, en qué lartista,

mentre camina —sol, sense audiéncia—,
activa els llocs mitjancant uns temps
gue després es sintetitzaran i es narra-
ran a la sala d’exposicions. En aquesta
intimitat del caminar resideix la potén-
cia del seu treball i també el seu senti-
ment davant la naturalesa. |, tot i que
sembli estrany parlar de sentiments,
les relacions afectives i animiques amb
els llocs sén molt presents en la seva
obra. Aquesta mateixa capa sentimen-
tal, aguest «a flor de pell», és el que con-
verteix la seva practica artistica en una
mena d’activisme poétic dotat d’una
alta capacitat de denuncia.

Un repas per algunes de les seves pro-
postes recents ens permeten descobrir
la seva metodologia de treball. En primer
lloc,icomjahem apuntat,aquest metode
sorgeixd’'uninteres fotografic que es mou
lliurement entre la voluntat documental i
la manipulacid subjectiva de laimatge. En
consonancia amb les alteracions huma-
nes que transformen el paisatge, Ugas
Dubreuil incorpora un intens procés de
postproduccid digital. Més enlla de la for-
ma, la manipulacié li brinda una incidéncia
d’'ordre conceptual. Lluny de perfeccionar
el paisatge, aquest procés li permet insis-
tir en les seves imperfeccions.

Lalteracié digital de laimatge articula se-
ries de llarg desenvolupament, com sén
Blacklandscape o Landscape experience,
iniciades el 2014iel 2017, respectivament,
iencaraen procés en lactualitat. En tots
dos casos, lartifici visual es converteix en



protagonista del paisatge, afecta el seu
significat i assenyala la posada en crisi
de la sevaidentitat com a tal. Totes dues
séries ofereixen una lectura critica sobre
les interferéncies a qué se sotmet un lloc
determinat; una pérdua de sostenibili-
tat que deriva en preséncia fantasmal
a través de forts contrastos de blanc
i negre. D’aguesta manera, el paisatge

—unaroca,un cim,unarbre, un monticle—
per atorgar-los una aparenca simbolica
gue ens recorda el gue haurien de con-
tinuar sent si lexplotacié humana no els
haguésfracturat.Malgratqueestractide
llocs concrets ben coneguts per lartista,
com Ses Covetes i el Coll de la Creueta a
Mallorca, Espui al Pallars Jussa o Panti-
cosa al Pirineu aragones, lexperimen-

que recopila multiples informacions
mitjangant un sistema intuitiu i visce-
ral d’apropiacié del lloc. Com a exercici
de reconeixement, lartista recull pe-
dres, materials i fragments del paisatge.
A mig camientre allo literal i allo simbolic,
la presentacié d’aguest material sensible
enuna galeria,un centre d’art o un museu
els permet comprendre les problemati-

Proyecto incrustado en el paisaje (2017-
2018) o Structure n° 1, Espui (2016-2018)
resumeixen a la perfeccid la seva manera
d’abordar naturaleses afectades per la
pressid urbanistica i turistica a través de
apropiacié material. Es tracta, per tant,
d’experiéncies personals en qué el ras-
treig del territori ocasiona petits furts en
el paisatge. D’'una manera similar al gest

Filia 1. 50 x 75 cm. C-print.
Del projecte Blacklandscape

adquireix una condicid escénica, teatra-
litzada i fingida, en qué la llum té un pa-
per crucial. Mentre que a Blacklandscape
sén directament construccions intruses
les que ressalten sobre paisatges en-
fosquits, quasi en desaparicio, a Lands-
cape experience lartista ens ofereix un
exercici d’intervencié més abstracte i
intangible. Ugas Dubreuil intervé sub-
tilment en algunes parts del paisatge,
creant de nou un efecte desnaturalit-
zat i irreal; una capa inerta, una cicatriu
digital que ens recorda que el paisat-
ge ja esta ferit, o que ho estara en breu.
Una altra proposta en qué la manipu-
lacié simposa com a idea la trobem a
Landschaft, una peca en queé lartista ailla
detalls emblematics del paisatge natural

#1.66 x100 cm. C-print.
Del projecte Landscape experience.

tacié digital —Ugas Dubreuil sobreposa
tres vegades la imatge desplacant-la
uns millimetres— converteix la seva for-
ma en quelcom semblant a un dibuix
imprecis, en qué la imatge esdevé trac.
Lestranyesa de la imatge-trac s’accen-
tua, a més, per la preséncia de la conven-
cid linglistica de la paraula Landschaft
(‘paisatge’, en alemany) a la part inferior
de laimatge, allusié romantica a la cons-
truccio cultural de la naturalesa. Al cap i
a la fi, és simplement la nostra mirada la
gue converteix la naturalesa en paisatge.
Si bé aquests tres projectes definei-
xen el treball fotografic de Lloreng Ugas
Dubreuil, hem de tenir en compte que,
mentre camina, mentre avanca, No No-
més dispara amb la seva camera, sind

Falsa linea del horizonte. 2018-2019. Roques i
paviment de Bafios de Panticosa i projeccié de llum.
25 x 459 cm. Casa de Cultura de Girona.

gues del territori. | agui em ve a la ment
una frase de Roger Caillois® que sempre
m’ha fascinat. «Es giestié d’escala. Tota
pedra és muntanya en poténcia». Po-
tencialment, les pedres disposades per
Partista a les seves installacions sén els
mateixos paisatges incomplets que re-
corre;incomplets per haver quedat atra-
pats entre el que ereniel que sén;incom-
plets per haver perdut la seva condicié
primigénia, perd també per ser capacos
de reflectir les seves complexitats es-
tétiques i politiques des de Iactualitat.
En aguest sentit, Falsa linea de horizonte
(2018-2019), 1760 metres (2018-2019),

3Roger Caillois, Piedras, Ediciones Siruela, 2016.

Structure n°l, Espui. 2016-2018.
Blocs de formigd i fotografia adherida a metacrilat.
Museu d’Art Modern de la Diputacid de Tarragona.

intim i gUestionable dendur-nos unaroca
0 una branca a casa per enfortir el vincle
afectiu amb un lloc determinat, les seves
apropiacions atorguen una dimensié fisi-
ca i emocional molt més complexa i ver-
satil al seu treball. Convertides en objec-
tes escultorics, les pedres d’Ugas Dubreuil
funcionen a la sala com a testimonis d’un
lloc que pateix dificultats.

A Falsa linea de horizonte, I'artista explo-
ra la construccié i abandonament del
controvertit Panticosa Resort al Pirineu
d’Osca, aixi com les seqieles que la seva
preséncia incomoda deixa en el paisat-






Landscape experience I. 130 x 300 cm.
Peana i bloc de formigd. C-print sobre
dibond i metacrilat. Casal Solleric. Mallorca.

Pagines 14/15: Playa de Algarrobico.
50x75 cm. C-print. Del projecte Blacklandscape.

Pagines 18/19: Landschaft IV. 90 x 120 cm.
Impressio giclée sobre paper Hahnemiihle (detall).







1760 metres. 2018-2019. Installacio.
Mesures variables. Centre de Lectura de Reus.

ge de la muntanya. La installacié mostra,
sobre el mur, tretze roques pertanyents al
territori, mentre que una catorzena pedra
de grava i ciment, camuflada entre elles,
reflecteix la inestabilitat i la fragilitat del
lloc. A més, a manera de mirador davant
d’un horitzé muntanyds, l'obra es com-
plementa amb una installacié luminica al
terra que condiciona el nostre punt d'ob-
servacié. Metaforicament, 'acte de mirar
des de la distancia amaga els secrets d’'un
fracas immobiliari de greus consequiénci-
es per al paisatge.

A continuacid, 1760 metres incideix en el
paisatge natural de la platja d’Algarrobico,
al Parc Natural del Cabo de Gata, a Almeria,
una altra zona de forta controveérsia ur-
banistica a causa de la colossal presencia
de I'Hotel Algarrobico, abandonat a mig
construir el 2003 i clar exemple de la des-
truccid de la costa mediterrania. El titol
alludeix als a penes dos quildmetres que
separen la part sud de la platjai el seu ac-
cés nord, un camf totalment condicionat
per la preséncia de 'hotel abandonat. Mal-
grat gue una resolucid judicial va dictami-
nar el seu enderrocament el 2018, ledifi-
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ci encara hi és, pertorbant el paisatge de
manera aclaparadora. Des d’'una certa pi-
cada d’ullet a Pescultura minimalista —en
gué larepeticié d'un mateix modul creaun
patrd regular—, lartista exhibeix sobre el
terra de la sala tota una série de restes i
runes extretes de 'hotel. El desplegament
ordenat de la runa connecta aixi amb
Pexperiéncia del paisatge de la platja. Allo
alie s'imposa transformant l'espai i modi-
ficant la nostra manera de moure’ns-hi.

Una cosa semblant passa a Proyecto in-
crustado en el paisaje, en qué lartista
ofereix una nova installacié minimalista
a base de pedres que, cromaticament,
transiten des del rosa fins al gris. Aquesta
reticula sintetitza un viatge pel paisatge
mediterrani que parteix de Ses Covetes a
Mallorca i culmina a la platja d’Algarrobico,
a Almeria. A manera de mostrari geologic,
lainstallacid incorpora de nou un element
extern, artificial: un bloc de formigd que
desdibuixa 'harmonia natural de la peca.

Structure n° 1, Espui és una altra propos-
ta installativa centrada en les pressions
de l'urbanisme sobre el paisatge i una al-

Proyecto incrustado en el paisaje. 2017-2018.

Roques d’Algarrobico i Mallorca i bloc de formigd. Museu de Porreres. Mallorca.

tra ubicacid pirinenca especialment ex-
plorada per lartista. En aquest cas, els
seus recorreguts per la zona d’Espui, a la
Vall Fosca (Lleida), tenen a veure amb les
transformacions ocasionades pel projec-
te fallit del Vall Fosca Mountain Resort, un
complex urbanistic format per una esta-
cid desqui, un camp de golf, apartaments
i hotels situat prop del Parc Nacional d’Ai-
glestortes. Ubicar una infraestructura
com aquesta en el paisatge d’alta munta-
nya va suposar modificar la fisonomia del
lloc per sempre. Es van aplanar terrenys,
es van suavitzar els vessants de les mun-
tanyes per crear les pistes, es va cons-
truir un llac artificial per proporcionar
agua i neu artificial, i després tot va que-
dar abandonat el 2008. En aguest cas, la
posada en escena de I'artista ofereix una
aproximacidé literal a la pressié exercida
sobre el territori. Una série de blocs de ci-
ment pressionen una imatge del paisatge
fins a deixar-la oculta, fins a fer-la desa-
pareixer. El deteriorament del lloc es com-
plementa amb tres fotografies polaroid
voluntariament incorrectes. En el mo-
ment de disparar, les carregues estaven
caducades i, per tant, van deixar taques

inesperades sobre la imatge. Malgrat la
bellesa de lentorn, el relat dramatic del
lloc se sustenta aqui en la incapacitat de
veure el paisatge.

En aquest sentit, la voluntat d’ocultar la
imatge mitjancant processos d’objectu-
alitzacié és una altra de les constants en
el treball de Lloreng Ugas Dubreuil. Des-
dibuixar la seva representacié fotografi-
ca suposa un acte de resisténcia davant
Fimpacte mediambiental de lPaccié hu-
mana sobre el paisatge. Penso, per exem-
ple, en 7 Km y 600 metros (2019-2020),
un recorregut per espais naturals en-
tre Blanes i Lloret de Mar afectats per la
futura construccié d’un nou tram d’auto-
pista d’accés a la Costa Brava, perd tam-
bé en 24 paisajes vacios y un mapa que
los sitia en ninguna parte (2016-2017),
una especulacié imaginaria a través de
Pescaneig de pedres de la Vall Fosca i la
seva ubicacid sobre un mapa impossible,
inexistent perd totalment precis en la
seva fantasia. | aquesta mateixa impossi-
bilitat em remet a Lugares al borde de la
nada (2018, en procés), un projecte foto-
grafic en que Partista retalla digitalment



24 paisajes vacios y un mapa que los sitda en ninguna parte. 2016-17.
Roques escannejades. 23x23 cm c/u. C-print. Dibuix a rotring.
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determinats paisatges sota la premissa
de convertir-los en no-llocs naturals, en
espais impersonals i sense atributs.

Situant-nos ara a Tensions, impactes i
fissures, la seva exposicié individual al
Museu d’Art Modern de la Diputacié de
Tarragona, veiem com la posada en esce-
na ens convida a un dialeg entre treballs
recents i noves produccions realitzades
especificament per a locasié. La lectura
en present immediat del seu treball ens
permet comprendre els dos eixos cen-
trals de la seva aproximacié al paisatge:
d’una banda, l'experimentacié fotogra-
fica que el sustenta; de l'altra, la carrega
processual i performativa de les seves vi-
vencies en el mateix paisatge. D’aquesta
manera, els artificis materials de Black-
landscape —convertits ara en un gran
mural— o les subtileses gairebé grafiques
de Landschaft conviuen amb peces noves
que intensifiquen la vinculacid biografica
de Llorenc Ugas Dubreuil amb els territo-
ris de tensid cronica entre la naturalesa
i Partifici. Aixi, Pexposicid reprén les seves
experiencies en llocs altament sensibles,
com els paisatges d’Espui, a la Vall Fosca
(Vista discontinua. 2100 metres sobre el
nivell del mar, 2020), la possible autopis-

Urbanitzacié Sa Font de Sa Cala. 145 x 220 cm. C-print.
Del projecte Lugares al borde de la nada.

ta entre Blanes i Lloret (Dibuixar una au-
topista amb el cos, 2020; 5 passes, 2020,
0 Km 3,2020) o altres zones sotmeses a
pressions similars (Estructura n° 2, Va-
carisses, 2020). |, com és habitual en la
seva trajectoria, Ugas Dubreuil ens in-
terpella mitjancant I'ds de la fotografia,
esculturaila installacié, perd sobretot a
partir de la seva practica de caminar per
paisatges incomplets, atrapats entre un
sentiment idillic i una explotacid abusiva.
Diria que el seu treball se centra precisa-
ment a reclamar la nostra atencio sobre
tals abusos. |, per fer-ho, li cal recérrer-los,
li cal viure'ls. Bona prova nés la peculiar
installacié d’algunes de les seves saba-
tilles de muntanya. En definitiva, un gest
minim pero rotund; hores i hores, dies i
dies, anys i anys de caminar pel paisatge.

Arribats a aquest punt, no puc deixar de
pensar de nou en el personatge que viu
dins els avions a Up in the Air. Mentre que
ell sobrevola, Lloreng Ugas Dubreuil cami-
na, fotografia i recollecta materials. Tots
dos han escaollit la seva manera de viure, i
jano poden canviar-la.

David Armengol
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5 passes. 20 x 30 cm c/u. Impressié de tintes pigmentades sobre paper Hahnemiihle.

Pagina anterior. Vista discontinua, 2100 metres sobre el nivell del mar.
Diptic. 70 x 190 ¢cm c/u. C-print sobre dibond i metacrilat.
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Dibuixar una autopista amb el cos. 2020.
Creta sobre paper. 20 x 30 cm c/u.
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Estructura n.° 2, Vacarisses. 2020.
Blocs de formigd pintats. Mesures variables.
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LLORENGC UGAS DUBREUIL

[Sabadell, 1976] Es forma a 'Escola llla
de Sabadell i lInstitut d’Estudis Foto-
grafics de Catalunya, on sespecialitza
en Fotografia d’autor, Entorn imatge
i creacid, Tecnigues de positivat antic i
Conservacié de colleccions fotografi-
ques. El cos central dels seus projectes
S’articula al voltant de l'estudi de la ciu-
tatiel paisatge.

S’interessa per conceptes com la me-
moria, la fragilitat, Fimpossibilitat, la per-
cepcid, lexperiéncia, el fracas o la tensio,
des d’on articula els seus projectes.

Entre les seves exposicions individuals
podem trobar Seguir un rastre de pin-
tura que no existeixi (Nau Central, anti-
ga fabrica Cascoén, Sabadell, 2019), 1.760
metres (Centre de Lectura de Reus,
2019), Lugares al borde de la nada (Mu-
seude Porreres, 2018), 9 bancos para ha-
blar (Galeria Addaya, Palmaphoto, 2015),
Esto si es lo que parece (Galeria T20,
2014),A Sense of Place (Host Art Project,
Londres, 2013), Una altra ciutat (Museu
d’Olot, 2012), Cartografiar el espacio. Lu-
gares, rastros y huellas (PHotoESPANA,
201), Publico-Privado (Explum, 2011), Es-
pacios de luz (Galeria T20, 2008).

Ha rebut diferents premis i beques, com
el primer premi d'escultura de la Bien-
nal d’Art de Tarragona (2019), el Premi
AeS_Fundacié Banc de Sabadell (2019),

la mencié especial PHotoESPANA al
premi de fotografia Fundacié ENAIRE
(2018), el primer Premi d’Art Contem-
porani de la Fundacié Reddis (2016),
el Premi d’Arts Plastiques UNED (2014),
la mencié d’honor del Premi d’Arts Visu-
als de Pollenca (2014), les ajudes a la pro-
duccid Rodalies 4 (2012), el Premi d’Arts
Plastiques FUNCOAL (2011), la beca Fun-
dacién Arte y Derecho (2010), el Premi
d’Arts Plastiques de la Diputacid d’Ala-
cant (2009, 2011), Explum (2010) o la
mencid especial al Premi de Fotografia
Purificacidn Garcia (2009). Ha estat fi-
nalista en premis com la Biennal d’Art
de Girona (2020), el Premi d’Arts Visuals
de Palma de Mallorca (2014, 2015, 2019)
o el premi Obra Abierta de Caja de Extre-
madura (2015).

La seva obra forma part de colleccions
publiques i privades, com la colleccié
Recorridos fotograficos ARCO, Fundacié
Cajasol, Fundacié Vila Casas, Fundacio
FUNCOAL, Fundacié DKV, Fundacidé EX-
PLUM, Fundacié UNED, Fundacié Banc de
Sabadell, Fundacié REDDIS, la Diputacid
d’Alacant, la Colleccid Kells d’art con-
temporani o la Colleccié EIDON.

Elseu treball el representala Galeria T20,
amb qui ha participat en fires com ARCO
(2008-2018), Estampa Art Fair (2017) o
Balelatina (Basel, 2008).
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Todo arte lleva implicito un mensaje, si bien en
la presente exposicion este es especialmente
perceptible. Las creaciones con las que nos
obsequia el artista sabadellense Lloreng Ugas
Dubreuil, ganador del 39° Premio Julio Anto-
nio de Escultura que otorga la Diputacion de
Tarragona, estén dotadas de una intencio-
nalidad clara de reflexidn sobre la alteracién
del paisaje a causa de la huella humana. Una
transformacién que, en el caso que nos ocu-
pa, resulta negativa para el medioambiente,
mediante construcciones inacabadas v, final-
mente, abandonadas en medio de la natura.

En esta muestra descubrimos la vulnerabi-
lidad de un paisaje desvirtuado a partir de
construcciones de hormigdn y otros elemen-
tos, unos espacios que, paraddjicamente,
Ugas Dubreuil convierte en arte a través de
sus obras. Al margen de su innegable com-
ponente estético, estamos ante una expre-
sidn artistica que, como todo arte que quie-

ra llamarse asi, tiene la capacidad de generar
emociones en el espectador. La expasicion en
el Museu d’Art Modern de la Diputacion de Ta-
rragona (MAMT) nos invita a ello en cada obra,
y POr eso su visita, con calmay sin prisas, es de
lo mas recomendable.

Conlamuestrade Lloreng Ugas Dubreuil,y con
las exposiciones temporales que recalan en el
MAMT, este emblemético espacio de la Parte
Altade Tarragona refuerza su cariz de escapa-
rate creativo por excelencia de nuestras co-
marcas, y es uno de los epicentros culturales
de referencia del conjunto del pais. En un mo-
mento como el actual,en medio de lasacudida
de la COVID-19, entrar en el museo y contem-
plar el arte en directo nos ayudard a recu-
perarnos personalmente y como sociedad.
iGocemos de ella con intensidad!

Noemi Llauradé i Sans
Presidenta de la Diputacion de Tarragona

10.000 KILOMETROS SOBRE LA PIEL DEL PAISAJE

10.000 kildmetros es aproximadamente la
distancia que he recorrido nadando en el mar,
caminando y corriendo en los ultimos afios.
Esta es la forma que tengo de medir el tiem-
po gue mi cuerpo ha estado en contacto con
el paisaje, y a la vez localizar el germen de una
gran parte de mis trabajos artisticos. Siempre
he pensado que este contacto tan fisico con el
territorio me ha permitido tener experiencias
muy poderosas del paisaje. Entiendo esta ex-
periencia desde un acto que es multisensorial,
en el que todos los sentidos leen el paisaje. El
territorio se empieza a leer desde los pies, que
comprenden como es la orografia de los luga-
res por los que transitamos, y se transfiere al
corazon, que late més o menos deprisa en fun-
cién de los desniveles del paisaje. Este viaje del
paisaje a través de nuestro cuerpo se multipli-
ca en muchos pardmetros que vienen defini-
dos a través de nuestros sentidos, y en los que
comprendemos el territorio no solamente a
través de lavision, sino también del oido, el tac-
to, el gustovy el olor. Este transito por el paisaje,
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comprendido desde esta experiencia tan fisica
y multisensorial del territorio, permite en mu-
chas ocasiones sentirse en sincroniaconloque
nos rodea, con los lugares en los que estamos.
No he sabido nunca definir con exactitud qué
es lo que tienen algunos lugares en los que de
repente uno puede sentirse en comunién con
lo que le rodea. Tampoco sé exactamente cud-
les son las circunstancias perfectas para que
estas experiencias tan poderosas de un lugar
se desarrollen; pienso que es una suma de co-
sas intangibles que tienen que ver con nuestro
propio cuerpoy con el lugar en el que estamos,
pardmetros, en algunos casos impredecibles y
azarosos, que solamente suceden. Visto desde
esta perspectiva, podriamos decir que exis-
te un canal invisible, indefinido, que traspasa
los sentidos y que de repente nos sincroniza
con las cosas y nos hace vibrar con el entorno.
Esta relacién tan fisica con el territorio me ha
hecho entender cémo deberia ser una expe-
riencia poderosa del paisaje. No sé explicar ni
cémo ni cuando sucede, pero si sé como es;

es individual y subjetiva, deja una huella in-
terna muy poderosa y no se puede transferir.
No hay fotografia, texto o video que la pueda
igualar. Comprender estoy saber lo que estaba
esperando del paisaje me ha permitido articu-
lar una buena parte de mis series y proyectos
artisticos de aproximacion al territorio, que se
desarrollan en su gran mayoria justo en el otro
lado de la balanza, en la certeza de saber que la
presién, ya sea urbanistica o turfstica, sobre el
paisaje anula la capacidad de sincronfa con un
lugar. Este proceso de reflexion y aproximacion
al territorio me ha llevado a rastrear lugares
fragiles, identificar estos espacios de tension
y proponer una relectura en clave critica de los
procesos de transformacion del paisaje, en los
que la presién sobre el territorio no solamente
actua alterando la morfologia de los lugares y
modificando sus usos, sino que también altera
su percepcion.

Entiendo que todo este proceso interno de
aproximacion, percepcion, comprension y sin-
cronizacion con el paisaje se interrumpe cuan-
do sobre el territorio ejercemos una presion
desmesurada. Esta presion, ya sea urbanis-
tica, turistica, politica o todas a la vez, agrede
el territorio y lo aleja de su estado natural. Los
elementos civiles que construimos alteran la
percepcién del entorno en el que se constru-
yen, de manera que, si existia una posibilidad
de sentirse en sincronfa con un lugar, esta
desaparece. La presion sobre el paisaje inte-
rrumpe el canal invisible que describia al prin-
cipio de este texto. Construir no solo cambia
fisicamente el paisaje de forma irreversible,
también cambia la percepcién que se tiene de
él. Desde hace varios afos, trabajo en lugares
especialmente frégiles donde ha habido dis-
tintos episodios de presion sobre el territorio,
y en los que por diferentes motivos el paisaje
ha sido transformado, se estd transformando
o va a ser transformado de forma muy seve-
ra. Entiendo que estas transformaciones son
inherentes al crecimiento de la sociedad; des-
de tiempos ancestrales hemos modificado
nuestro entorno para adaptarlo a nuestras
necesidades, es mas, esto ha configurado una
buena parte de nuestros paisajes. No es posi-

ble parar el desarrollo de las ciudades, las zonas
industriales o las grandes infraestructuras del
transporte y la comunicacién, pero si que me
parece viable cambiar la forma que tenemos
de actuar sobre el territorio para hacer su
transformacién mas sostenible y todo lo que
de ello se deriva mas equilibrado. Me pregun-
to siempre si los proyectos que se despliegan
sobre el paisaje responden a una légica de ne-
cesidades territoriales, o bien a otro tipo dein-
tereses de cardcter mas privado, 0 a una mez-
cla de los dos. No creo que se trate de parar el
desarrollo, entiendo que se trata de hacer que
este desarrollo sea sostenible y sobre todo
respetuoso con nuestro entorno.

Mi trabajo de aproximacion al paisaje empieza
desde un ejercicio de documentacién foto-
gréficadel territorio, me interesa documentar
cémo son estos elementos que se construyen
y en qué estado estan, pero también cémo se
relacionan con lo que los rodea, entendiendo
que estas construcciones someten y anulan
su entorno. Me interesan los elementos que
construimos, los materiales que se usany ana-
lizar cémo esta suma de factores afecta a la
percepcién del espacio que lo rodea. Trabajo
siempre en ambas direcciones, identificando
la colisién entre lo natural y lo artificial y ana-
lizando cédmo se percibe el espacio que rodea
el conflicto. Todo este conjunto de tensiones y
colisiones se transfieren a mi trabajo fotogra-
fico a través de distintas estrategias y peque-
flos gestos en los que interrumpo, interven-
go o altero la representacion del paisaje en la
imagen, de manera que su experiencia queda
siempre incompleta.

Construir implica necesariamente cambiar el
aspecto de los lugares, cambiar el proceso de
evolucién natural del territorio vy, en definiti-
va, modificar nuestra forma de relacionarnos
con él. Cambiar la morfologia de un lugar a la
fuerza genera distancias nuevas donde antes
no las habfa y modifica el paso natural por al-
gunas zonas, por ejemplo. Esta idea subyace
en algunas de mis Ultimas instalaciones y es-
culturas en las que reordeno y mezclo ma-
teriales que encuentro en los lugares en los
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que trabajo, estableciendo conexiones entre
ellos y transportando la tension del paisaje
al espacio expositivo. Los materiales que re-
cojo, lejos de su espacio natural, actdan de la
misma forma, transforman la percepcion del
lugar en el que se muestran y generan dis-
tancias nuevas y distintas formas de estar
en el espacio expositivo. Sin duda, obligan al
espectador a moverse de una forma concreta
dentro de la sala, igual que ocurre en el paisaje.

En definitiva, mis proyectos abordan y explo-
ran las relaciones fisicas y emocionales que

LOS PAISAJES INCOMPLETOS

Ya vuelvo a estar en el altiplano,

después de haber estado dando vueltas

igual que hace un perro para ver

sies un buen lugar. Creo que sique lo es,

y estaré por aqui arriba una buena temporada.

Nan Shepherd

Hablar de paisaje a través de la préactica ar-
tistica de Llorenc Ugas Dubreuil supone, de
entrada, hablar de la intensidad de la expe-
riencia in situ. Pese a que su obra se formalice
mediante fotografias, esculturas o instala-
ciones dispuestas en un espacio expositivo, el
gje central de sus propuestas siempre gira en
torno a largos procesos de trabajo desarrolla-
dos directamente en la naturaleza; 0, al menos,
en lo que queda de ella tras nuestro paso. Y ahf
surge una condicidn posromantica que define
bien su conexidn con el paisaje. Por un lado, nos
encontramos con la fascinacién por la mon-
tafia, los mares, los bosques, con la blsqueda
de una comunidn esencial con el lugar natural;
por el otro, su mirada critica agrega un estado
de consciencia que denuncia los excesos de la
imposicién humana sobre la naturaleza. Dicho
de otro modo, su aproximacion al territorio de-
pende en todo momento de un extenso tiem-
po de dedicacidén que le permite recorrerlo, re-
conocerlo vy reivindicarlo.

'Nan Shepherd, La muntanya viva, Edicions Sidilla, 2017, p. 91.

establecemos con nuestro territorio y a la vez
cuestionan las politicas de sobreexplotacion
de nuestro paisaje, entendiendo que deberia-
mos poder caminar siempre en paisajes que
nos identifiquen, nos definan y nos hagan sen-
tir en sincronfa con nuestro entorno, y no en
lugares a los que se les ha robado el alma que-
dando en un estado de indeterminacién que
los aproxima a la nada.

Llorenc Ugas Dubreuil

Aunque un buen artista pueda sacar partido de un
acceso artificial a la montafia, en realidad, solo de quie-
nes estuvieran en posesién de ese conocimiento total
de la montafia —de lo bajo y lo alto, con entrega— podria
partir una respuesta artistica de verdadero fondo.

Eduardo Martinez de Pisén

Por este motivo, me parecia adecuado iniciar
este texto con dos citas de personas espe-
cialmente curtidas en la vivencia del paisaje.
En primer lugar, la escritora Nan Shepherd, que
dedicd su vida a recorrer y a narrar las mon-
tafias escocesas en las que nacié a finales del
siglo XIX, la cordillera de los Cairngorms, y que
plasmd toda esta vocacion en su maravilloso
libro La montafia viva! En segundo, Eduardo
Martinez de Pisdn? escritor, montafiero y gran
defensor del valor de la experiencia directa
ante la lectura artistica del territorio. En am-
bos casos, asi como en la obra de Ugas Du-
breuil, el hecho de estar en los sitios es lo que
permite poder hablar en profundidad de ellos.
Y esto siempre va a fusionar el trabajoy la vida;
es decir,va a desdibujar los limites entre aque-
lloalo que nos dedicamos y aquello que somos.

Aunque me aleje peligrosamente del tema,
todo esto me hace pensar en una pelicula que
nada tiene que ver con la naturaleza. Se trata
de Up in the Air, dirigida en 2009 por Jason

2Eduardo Martinez Pisén,La montafiay el arte. Miradas sobre la pintura,la musicay la literatura, Fércola Ediciones, 2017,p. 23.
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Rietman y protagonizada por George Clooney.
El film cuenta la historia de un tipo que se gana
la vida viajando por Estados Unidos despidien-
do a gente de empresas en las que él no tra-
baja. Mas alld de la trama, lo que me interesa
destacar aqui es el hecho de que el personaje
vive, literalmente, en los aviones. De hecho,
en un momento del film, American Airlines le
hace entrega de la tarjeta de los diez millones
de millas, un club selecto al que no accede casi
nadie. Dicha tarjeta forma parte de la ficcidn y
no existe en realidad, aunque si otras pareci-
das.No obstante, lo que si existe es el privilegio
paraaquel o aguella que ha decidido vivirenlos
aviones. No puedo evitar relacionar esa tar-
jeta de los diez millones de millas con los diez
mil kilémetros caminados, corridos o nadados
por Llorenc Ugas Dubreuil en la naturaleza.
En cierto modo, podemos pensar que el artis-
ta ha decidido vivir en el paisaje. Y eso, mas que
una afirmacién metafdrica, es una constata-
cidn de sus vivencias en el territorio.

Si revisamos los proyectos que el artista ha
desarrollado en los uUltimos afios, nos damos
cuenta de que Ugas Dubreuil no ha parado de
caminar por paisajes naturales de indole diver-
sa.Pese a la pluralidad de lugares que le intere-
san —desde montanfas y valles boscosos hasta
zonas de costa—, existen conexiones precisas
entre todos ellos: las tensiones generadas por
la presién humana sobre el lugar, convencida
de sacar un rédito econdémico que acabard
desfigurando y borrando la entidad natural
del territorio. En esos momentos en los que
la naturaleza desfallece a favor del turismo o
el urbanismo es donde él sitla el objetivo de
su cédmara. Y me refiero inicialmente a la foto-
grafia porque es la base de su trabajo, aunque
el propio caminar expanda sus recursos hacia
el objeto y la ambientacién, siempre desde
unavoluntad procesual y —casi— performativa.

El uso del término performativo no implica
aqui definir a Llorenc Ugas Dubreuil como un
performer, pero, en cambio, si permite sefialar
la importancia que el desarrollo de una accién
temporal tiene en su obra. Podriamos decir que
su trabajo se enmarca en cierta performativi-

dad del paisaje, donde el artista, mientras ca-
mina —solo, sin audiencia—, activa los lugares
mediante unos tiempos que luego van a sinte-
tizarse y a narrarse en la sala de exposiciones.
Enesaintimidad del caminar reside la potencia
de su trabajo,y también su sentimiento ante la
naturaleza.Y,aunque parezca extrafio hablar de
sentimientos, las relaciones afectivas y animi-
cas con los lugares estdn muy presentes en su
obra. Esa misma capa sentimental, ese «a flor
de piel», es lo que convierte su préactica artisti-
ca en una suerte de activismo poético dotado
de una alta capacidad de denuncia.

Un repaso por algunas de sus propuestas re-
cientes nos permite descubrir su metodo-
logia de trabajo. En primer lugar, y como vya
hemos apuntado, dicho método surge de un
interés fotografico que se mueve libremente
entre la voluntad documental y la manipula-
cion subjetiva de la imagen. En consonancia
con las alteraciones humanas que transfor-
man el paisaje, Ugas Dubreuil incorpora un in-
tenso proceso de posproduccién digital. Mas
alla de la forma, la manipulacion le brinda una
incidencia de orden conceptual. Lejos de per-
feccionar el paisaje, dicho proceso le permite
insistir en sus imperfecciones.

Laalteraciondigital delaimagenarticula series
de largo desarrollo, como son Blacklandscape
o Landscape experience, iniciadas en 2014 y
2017, respectivamente, y alin en proceso en la
actualidad. En ambos casos, el artificio visual
se convierte en protagonista del paisaje, afec-
ta su significando y sefiala la puesta en crisis
de su identidad como tal. Las dos series ofre-
cen una lectura critica sobre las interferen-
cias a las cuales es sometido un determinado
lugar; una pérdida de sostenibilidad que deriva
en presencia fantasmal a través de fuertes
contrastes de blanco y negro. De este modo,
el paisaje adquiere una condicién escénica,
teatralizada y fingida, donde la luz desempefia
un papel crucial. Mientras en Blacklandscape
son directamente construcciones intrusas
las que resaltan sobre paisajes oscurecidos,
casi en desaparicién, en Landscape experience
el artista nos ofrece un ejercicio de interven-
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cién mas abstracto e intangible. Ugas Dubreuil
interviene sutilmente en algunas partes del
paisaje, creando de nuevo un efecto desnatu-
ralizado e irreal; una capa inerte, una cicatriz
digital que nos recuerda que el paisaje ya esta
herido, o que lo estaré en breve.

Otra propuesta en que la manipulacién se
impone como idea la encontramos en Land-
schaft, una pieza en la que el artista aisla de-
talles embleméticos del paisaje natural —una
roca, una cima, un arbol, un monticulo— para
otorgarles una apariencia simbdlica que nos
recuerda lo que deberian seguir siendo si la
explotacion humana no los hubiera fractura-
do. Pese a tratarse de lugares concretos bien
conocidos por el artista, como Ses Covetes y
el Coll de la Creueta en Mallorca, Espui en el Pa-
llars Jussa o Panticosa en el Pirineo aragonés,
la experimentacion digital —Ugas Dubreuil so-
brepone tres veces la imagen desplazandola
unos milimetros— convierte su forma en algo
parecido a un dibujo impreciso, en el que la
imagen deviene trazo. La extrafieza de la ima-
gen-trazo se acentla ademads por la presen-
cia de la convencién linglistica de la palabra
Landschaft (‘paisaje’, en alemdn) en la parte
inferior de la imagen, alusién roméntica a la
construccion cultural de la naturaleza. Al finy
al cabo, es simplemente nuestra mirada la que
convierte la naturaleza en paisaje.

Si bien estos tres proyectos definen el trabajo
fotogréfico de Lloreng Ugas Dubreuil, hemos
de tener en cuenta que, mientras camina,
mientras avanza, no solo dispara con su céma-
ra, sino que recopila multiples informaciones
mediante un sistema intuitivo y visceral de
apropiacion del lugar. Como ejercicio de reco-
nocimiento, el artista recoge piedras, materia-
les y fragmentos del paisaje. A medio camino
entre lo literal y lo simbdlico, la presentacién
de dicho material sensible en una galeria, un
centro de arte o un museo nos permite com-
prender las problematicas del territorio. Y aqui
me viene a la mente una frase de Roger Caillois®
que siempre me ha fascinado. «Es cuestion de

3Roger Caillois, Piedras, Ediciones Siruela, 2016.
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escala. Toda piedra es montafia en potencia».
Potencialmente, las piedras dispuestas por
el artista en sus instalaciones son los propios
paisajes incompletos que recorre; incomple-
tos por haber quedado atrapados entre lo
que eran vy lo que son; incompletos por haber
perdido su condicién primigenia, pero también
por ser capaces de reflejar sus complejida-
des estéticas y politicas desde la actualidad.

En este sentido, Falsa linea de horizonte
(2018-2019), 1760 metres (2018-2019), Pro-
yecto incrustado en el paisaje (2017-2018) o
Structure no 1, Espui (2016-2018) resumen a
la perfeccién su modo de abordar naturalezas
afectadas por la presion urbanistica y turisti-
caa través de la apropiaciéon material. Se trata,
por tanto, de experiencias personales en las
que el rastreo del territorio ocasiona peque-
fos hurtos en el paisaje. De un modo similar al
gesto intimo y cuestionable de llevarnos una
roca o una rama a casa para fortalecer el vin-
culo afectivo con un determinado lugar, sus
apropiaciones otorgan una dimension fisica
y emocional mucho mas compleja y versatil a
su trabajo. Convertidas en objetos escultéri-
cos, las piedras de Ugas Dubreuil funcionan en
sala como testimonios de un lugar en apuros.

En Falsa linea de horizonte, el artista explora la
construccion y el abandono del controverti-
do Panticosa Resort en el Pirineo oscense, asi
como las secuelas que su presencia incémoda
deja en el paisaje de la montafia. La instalacion
muestra, sobre el muro, trece rocas pertene-
cientes al territorio, mientras una catorceava
piedra de grava y cemento, camuflada entre
ellas, refleja la inestabilidad vy la fragilidad del
lugar. Ademds, a modo de mirador ante un hori-
zonte montafioso, la obra se complementa con
una instalacion luminica en el suelo que condi-
ciona nuestro punto de observacion. Metafé-
ricamente, el acto de mirar desde la distancia
esconde los entresijos de un fracaso inmobi-
liario de graves consecuencias para el paisaje.

A continuacién, 1760 metres incide en el pai-
saje natural de la playa de Algarrobico, en el
Parque Natural del Cabo de Gata, en Almeria,
otra zona de fuerte controversia urbanistica

debido a la colosal presencia del Hotel Algarro-
bico, abandonado a medio construir en 2003
y claro ejemplo de la destruccién de la costa
mediterrénea. El titulo alude a los apenas dos
kilémetros que separan la parte sur de la pla-
ya y Su acceso norte, un camino totalmente
condicionado por la presencia del hotel aban-
donado. Pese a que una resolucion judicial dic-
tamind su derribo en 2018, el edificio sigue ahi,
perturbando el paisaje de forma abrumadora.
Desde cierto guifio a la escultura minimalista
—en la que la repeticién de un mismo maddulo
crea un patrdén regular—, el artista exhibe so-
bre el suelo de la sala toda una serie de restos
y escombros extraidos del hotel. El despliegue
ordenado de la ruina conecta asi con la expe-
riencia del paisaje de la playa. Lo ajeno se im-
pone transformando el espacio y modificando
nuestra manera de movernos por él.

Algo parecido ocurre en Proyecto incrustado
en el paisaje, en que el artista ofrece una nueva
instalacion minimalista a base de piedras que,
cromaticamente, transitan desde el rosa al
gris. Dicha reticula sintetiza un viaje por el pai-
saje mediterréneo que parte de Ses Covetes en
Mallorca y culmina en la playa de Algarrobico,
en Almerfa. A modo de muestrario geoldgico,
la instalacidn incorpora de nuevo un elemento
externo, artificial: un blogue de hormigdn que
desdibuja la armonia natural de la pieza.

Structure ne 1, Espui es otra propuesta ins-
talativa centrada en las presiones del urba-
nismo sobre el paisaje y otra ubicacién pire-
naica especialmente explorada por el artista.
En este caso, sus recorridos por la zona de Es-
pui, en la Vall Fosca (Lleida), tienen que ver con
las transformaciones ocasionadas por el pro-
yecto fallido del Vall Fosca Mountain Resort, un
complejo urbanistico formado por una esta-
cién de esqui,un campo de golf, apartamentos
y hoteles situado cerca del Parque Nacional
de Aiglestortes. Ubicar semejante infraes-
tructura en el paisaje de alta montafia supuso
modificar la fisonomia del lugar para siempre.
Se allanaron terrenos, se suavizaron las laderas
de las montafias para crear las pistas, se cons-
truyd un lago artificial para proporcionar agua

y nieve artificial, y luego todo quedd abando-
nado en 2008. En este caso, la puesta en esce-
na del artista ofrece una aproximacién literal a
la presién ejercida sobre el territorio. Una serie
de blogues de cemento presionan una imagen
del paisaje hasta dejarla oculta, hasta hacerla
desaparecer. El deterioro del lugar se comple-
menta con tres fotografias polaroid volunta-
riamente incorrectas. En el momento de su
disparo, las cargas estaban caducadas, y, por
tanto, dejaron manchas inesperadas sobre la
imagen. Pese a la belleza del entorno, el relato
dramatico del lugar se sustenta aqui por la in-
capacidad de ver el paisaje.

En este sentido, la voluntad de ocultar la ima-
gen mediante procesos de objetualizacién es
otra de las constantes en el trabajo de Llorenc
Ugas Dubreuil. Desdibujar su representacion
fotografica supone unacto de resistenciaante
el impacto medioambiental de la accién hu-
mana sobre el paisaje. Pienso, por ejemplo, en
7 Kmy 600 metres (2019-2020), un recorrido
por espacios naturales entre Blanes y Lloret
de Mar afectados por la futura construccion
de un nuevo tramo de autopista de acceso ala
Costa Brava, pero también en 24 paisajes va-
cios y un mapa que los sitda en ninguna parte
(2016-2017), una especulacién imaginaria a
través del escaneo de piedras de la Vall Foscay
su ubicacidn sobre un mapa imposible, inexis-
tente pero totalmente preciso en su fantasia.
Y esa misma imposibilidad me remite a Luga-
res al borde de la nada (2018, en proceso), un
proyecto fotogréafico en el que el artista recor-
ta digitalmente determinados paisajes bajo la
premisa de convertirlos en no lugares natura-
les, en espacios impersonales y sin atributos.

Situados ahora en Tensions, impactes i fissu-
res, su exposicion individual en el Museu d’Art
Modern de Tarragona, vemos como la puesta
en escena nos invita a un didlogo entre traba-
jos recientesy nuevas producciones realizadas
especificamente para la ocasién. La lectura en
presente inmediato de su trabajo nos permite
comprender los dos ejes centrales de su apro-
ximacion al paisaje: por un lado, la experimen-
tacién fotografica que lo sustenta; por el otro,
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lacarga procesualy performativa de sus viven-
cias en él. De este modo, los artificios materia-
les de Blacklandscape —convertidos ahora en
un gran mural— o las sutilezas casi gréficas de
Landschaft conviven con piezas nuevas que in-
tensifican la vinculacion biogréfica de Lloreng
Ugas Dubreuil con los territorios de tension
crénica entre la naturaleza y el artificio. Asi, la
exposicion retoma sus experiencias en luga-
res altamente sensibles, como los paisajes de
Espui en la Vall Fosca (Vista discontinua. 2100
metres sobre el nivell del mar,2020),1a posible
autopista entre Blanes vy Lloret (Dibuixar una
autopista amb el cos, 2020; 5 passes, 2020;
0 Km 3,2020) u otras zonas sometidas a pre-
siones similares (Estructura ne 2, Vacarisses,
2020). Y, como es habitual en su trayectoria,
Ugas Dubreuil nos interpela mediante el uso de
la fotografia, la escultura y la instalacién, pero

LLORENGC UGAS DUBREUIL

[Sabadell, 1976] Se forma en la Escuela llla de
Sabadell y el Institut d’Estudis Fotografics de
Catalunya.

Se interesa por conceptos como la memoria,
la fragilidad, la imposibilidad, la percepcion, la
experiencia, el fracaso, la tensidn o la experi-
mentacién, con los que articula sus proyectos.

Entre sus exposiciones individuales podemos
encontrar Seguir un rastro de pintura que no
exista (Nave Central, antigua fabrica Cascdn,
Sabadell, 2019), 1760 metres (Centre de Lec-
turade Reus,2019), Lugares al borde dela nada
(Museu de Porreres, 2018), 9 bancos para ha-
blar (Galerfa Addaya, Palmaphoto, 2015), Esto
si es lo que parece (Galeria T20, 2014), A Sen-
se of Place (Host Art Project, Londres, 2013),
Otra ciudad (Museu d’Olot, 2012), Cartografiar
el espacio. Lugares, rastros y huellas (PHoto-
ESPARNA, 2011), Publico-Privado (Explum, 2011)
y Espacios de luz (Galerfa T20,2008).

Ha recibido distintos premios y becas, como el
primer premio de escultura de la Biennal d’Art
de Tarragona, el premio AeS_Fundacién Banco
de Sabadell (2019), la mencidn especial PHo-
toESPANA al premio de fotografia Fundacién
ENAIRE (2018), el primer Premio de Arte Con-
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sobre todo a partir de su préactica del caminar
por paisajes incompletos, atrapados entre un
sentimiento idilico y una explotacion abusiva.
Dirfa que su trabajo se centra precisamente en
reclamar nuestra atencién sobre tales abusos.
Y, para ello, necesita recorrerlos, necesita vivir-
los. Buena prueba de ello lo vemos en la pecu-
liar instalacion de algunas de sus zapatillas de
montafia. En definitiva, un gesto minimo pero
rotundo; horas vy horas, dias y dias, afios y afios
de caminar por el paisaje.

Llegados a este punto, no puedo dejar de pen-
sar de nuevo en el personaje que vive en los
aviones en Up in the Air. Mientras él sobrevue-
la, Llorenc Ugas Dubreuil camina, fotografia y
recolecta materiales. Ambos han escogido su
forma de vivir, y ya no pueden cambiarlo.

David Armengol

temporéneo de la Fundacién Reddis (2016),
el Premio de Artes Plasticas UNED (2014),
la mencién de honor en el Premio de Artes
Visuales de Pollenca (2014), las ayudas a la pro-
duccién Rodalies 4 (2012), el Premio de Artes
Plasticas FUNCOAL (2011), la beca de la Funda-
cién Arte y Derecho (2010), el Premio de Artes
Plasticas de la Diputacién de Alicante (2009,
2011), Explum (2010) y la mencién especial en
el Premio de Fotografia Purificacién Garcia
(2009). Ha sido finalista en premios como la
Biennal d’Art de Girona (2020), el Premio de
Artes Visuales Palma de Mallorca (2014, 2015,
2019) o el Premio Obra Abierta (2015).

Su obra forma parte de colecciones publi-
cas y privadas, como la Recorridos fotografi-
cos ARCO, Fundacién Cajasol, Fundacion Vila
Casas, Fundacion FUNCOAL, Fundacion DKV,
Fundacién Explum, Fundacién UNED, Funda-
cién Banco de Sabadell, Fundacién REDDIS, la
Diputacién de Alicante, Coleccién Kells de arte
contemporaneo o la Coleccién EIDON.

Su trabajo lo representa la galeria T20, con
quien ha participado en ferias como ARCO
(2008-2018), Estampa Art Fair (2017) o Bale-
latina (2008).
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