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Abstract 
 
L'Institut d'Estudis Fotogràfics de Catalunya conserva en el seu Arxiu Històric Fotogràfic 
un conjunt de més de 900 diapositives dels anys cinquanta obtingudes pel 
procés Dufaycolor pertanyents al fons Alsina Munné. 
Aquest sistema fotogràfic va ser un dels darrers processos fotogràfics de pantalla 
comercialitzats i es va utilitzar en les primeres filmacions cinematogràfiques en color. 
Ideat per Louis Dufay l’any 1908 com a placa Dioptichrome, es va comercialitzar 
com a Dufaycolor entre 1933 i 1958 abans de l'aparició del Kodachrome. 
Ermengol Alsina Munné, autor d’aquestes diapositives, va ser un destacat 
enquadernador i reconegut mestre a l'Escola d'Arts i Oficis de Barcelona, va exercir 
també com a director d'art i fotògraf en diferents editorials. 
Aquesta comunicació presenta els resultats de l'estudi i conservació dels materials del 
fons, la revisió de publicacions fotogràfiques de l'època i la cerca de més 
materials Dufaycolor consultant més de trenta fonts principalment a Espanya sense 
èxit. 
La quantitat de diapositives Dufaycolor conservades a l'IEFC posa en relleu el seu valor, 
i planteja la hipòtesi de l’existència de més exemplars en altres entitats patrimonials, 
probablement ocults entre altres materials fotogràfics en color per una manca 
d’identificació d'aquests processos fotogràfics singulars. 
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1. Introducció  
  
Presentem un conjunt de més de 900 diapositives Dufaycolor conservades a l’Arxiu 
Històric Fotogràfic de l’Institut d’Estudis Fotogràfics de Catalunya, pertanyents al fons 
Alsina Munné que compta amb gairebé tres mil fotografies. Ermengol Alsina Munné 
(Barcelona, 1890-1980), va ser un destacat enquadernador i reconegut mestre a l’Escola 
d’Arts i Oficis de Barcelona i director del Conservatori de les Arts del LLibre, va treballar 
també com a director d’art i fotògraf en diferents editorials europees, mantenint una 
estreta relació amb l’editorial Gustavo Gili. Va publicar “Historia de la fotografía” l’any 
1954, una de les primeres històries de la fotografia editades a Espanya el segle XX. Tot 
i que també va utilitzar la fotografia amb finalitats professionals, la major part d’imatges 
conservades han estat obtingudes com a aficionat i fan referència al seu entorn familiar 
i quotidià. 
  
El sistema Dufaycolor va ser un dels últims processos fotogràfics de pantalla, utilitzat a 
les primeres filmacions cinematogràfiques en color. Va ser inventat per Louis Dufay i es 
va comercialitzar entre 1933 i 1958 sobre suport plàstic, abans de l’aparició del 
Kodachrome. Es tracta d’un procés en color de síntesi additiva de pantalla tricroma  
(blau, verd i vermell).  
 
Les principals publicacions fotogràfiques editades a Espanya en aquesta època, com 
24x36, Sombras o Arte Fotográfico, posen de manifest que el sistema Dufaycolor es va 
utilitzar i comercialitzar en el país entre els anys trenta i seixanta del segle XX. S’han 
trobat també una quantitat considerable d’anuncis que publiciten la venda i revelatge 
d’aquest tipus de materials en comerços de ciutats com Barcelona, Lleida i Madrid. 
  
Amb l’objectiu de localitzar més fotografies obtingudes pel procés Dufaycolor, per tal de 
poder fer un estudi comparatiu, s’han consultat una trentena d’entitats 
patrimonials  principalment de Catalunya i Espanya, així com professionals 
conservadors i historiadors de la fotografia, sense resultat positiu. No s'han trobat més 
exemplars de fotografies sobre suport plàstic d'aquest singular procés fotogràfic. 
  
La important quantitat de diapositives Dufaycolor conservades en el fons Alsina 
Munné/IEFC posa en relleu el seu valor, i la bibliografia existent evidencia la utilització 
d’aquesta tècnica entre fotògrafs amateurs en aquest període. Així doncs, sorgeix la 
hipòtesi que aquests processos fotogràfics singulars probablement queden ocults entre 
altres materials fotogràfics en color, evidenciant la necessitat d’una adequada 
identificació dels diferents processos fotogràfics.  
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2. El procés Dufaycolor  
 
2. 1 Origen i context del procés fotogràfic Dufaycolor 
 
Des de l'inici de la fotografia sempre hi va haver l'aspiració d'obtenir imatges que 
representessin fidelment la gamma de tonalitats de color de la natura i durant més de 
cent anys es van idear múltiples sistemes fotogràfics, químics, pigmentaris, òptics, etc. 
per poder capturar els colors naturals, (Natkin, 1952; Wilhelm, 1993). El procés 
Dufaycolor pertany als denominats processos de pantalla o screen filter (Fuentes, 1999; 
Messier, 2008), dels quals els principals van ser: Joly Natural color (1895), Mc Donough 
(1897), Dufay dioptichrome & Thames color (1905), Autochrome & Omicolor (1907), 
Paget (1913) Agfacolor (1916), Finlaycolor (1929), Lumiere filmcolor (1931), Dufaycolor 
(1932). 
  
El sistema Dufaycolor va ser inventat pel francès Louis Dufay l’any 1933, partint de la 
placa dioptichrome.  
L'any 1908 constitueix la Société de Plaques et produits Dufay a Besançon, França, on 
idea i patenta el procés de la placa Dioptichrome Dufay, procés fotogràfic de síntesis 
additiva de pantalla a color sobre placa de vidre, partint del sistema de l'Autocrom dels 
germans Lumière (publicitat l’any 1907). Posteriorment, constitueix la Société de 
Plaques et produits Dufay i Guilleminot a Chantilly on continuen comercialitzant la placa 
diopticroma B. Cap als anys 1920 després de la 1ª guerra mundial, la companyia es 
trasllada a Versailles creant una nova societat sota el nom de Versicolor-Dufay, on miren 
d'adaptar el procés al cinema però amb força dificultats econòmiques (Flueckiger, B., 
2012; Hollande, 2014).  
L’any 1926 l'empresa britànica de fabricació de paper Spicers, compra la patent del 
procés i crea la marca Spicer-Dufay, mitjançant el contacte de T. Thorne-Baker, expert 
en color de la Gran Bretanya amb qui Dufay ja treballava. Spicer-Dufay variant del 
Dufaycolor, seguia el mateix mètode però canviant el color de base blau de la pantalla 
pel verd.  
 
L’any 1931 Louis Dufay, Thomas Thorne Baker and Charles Bonamico presenten el 
procés Dufaycolor a la Royal Society de Londres amb bona acceptació. Entre el 1933-
1935 es comença a produïr a Anglaterra per Dufaycolor Ltd. i per Ilford Ltd., i sota la 
marca Dufay-Chromex per a ús cinematogràfic, amb gran èxit, però no va durar gaires 
anys per la baixa definició de la imatge i la complexitat del procés de revelatge. 
Posteriorment amb l'aparició dels sistemes Technicolor i el Kodachrome va decaient i 
es va deixar de fabricar l’any 1958 (Flueckiger, 2012). 
 
La pel·lícula Dufaycolor es va fabricar tant en pel·lícula en negatiu com en positiu, en 
rotlles i packs per a diferents tipus de càmeres fotogràfiques i cinematogràfiques, en 
formats de 35 mm., 16 mm. i 9,5 mm. (Dufay-Chromex Limited, 1938, pàg.7). Un estudi 
exhaustiu sobre aquest procés fotogràfic es podrà consultar en el llibre que properament 
publicarà el Club Niépce-Lumière d’Irigny (Fourneret, [en premsa]).  
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2. 2 Aproximació tècnica al procés fotogràfic Dufaycolor 
 
Dufaycolor és un procés fotogràfic tricroma de síntesi additiva1 per a pel·lícules de 
cinema i fotografia sobre suport plàstic. És un dels primers processos a color i va ser 
pioner en cinema; era econòmic i fàcil d'utilitzar per al públic amateur (Pénichon, 2013, 
pàg 47). El procés de fabricació d'aquests materials fotogràfics es va idear segons els 
mateixos principis del filtre de la placa Autocroma dels germans Lumière, que utilitzava 
una trama aleatòria de micropunts de fècula de patata tenyida, però en el cas del 
Dufaycolor s’utilitzen trames lineals geomètriques similars a les utilitzades en la 
impressió offset. 
 
El filtre consistia en una capa base de col·lodió tenyida amb un tint blau aplicada sobre 
d'un suport plàstic d'acetat de cel·lulosa, que es blanquejava seguint un patró de línies 
diagonals; seguidament es tenyien aquestes línies blanquejades amb una nova capa de 
col·lodió tintat de color verd; a sobre d’aquestes es repetia el procés de blanquejat amb 
un nou patró de línies formant un angle de 90º, i a continuació s'hi aplicava l'última capa 
de col·lodió tenyit amb tint vermell. La capa resultant es va denominar mosaic de colors 
o "réseau" i conté unes vint línies per mil·límetre aproximadament que formen petits 
punts que es poden observar amb lupa a tota l’amplada de la pel·lícula (Dufay-Chromex 
Limited, 1938, pàg. 5).  
Sobre del mosaic que servia d’element filtrador de la llum i dels colors naturals, s'hi 
aplicava una emulsió pancromàtica de gelatina i plata en blanc i negre.  
La fotografia es registrava a través del suport, la llum passava a través del réseau 
imprimint una imatge negativa amb diferents densitats a l'emulsió, posteriorment es 
realitzava el revelatge de la pel·lícula i el positivat per a obtenir una imatge positiva i 
poder observar-la en color amb llum tramesa o bé projectar-la (Dufaycolor, 1938).  
 

 
 
Figura 1. La imatge de l’esquerra mostra la captura de trama de la pantalla Dufaycolor d'una diapositiva del 
Fons Alsina Munné/IEFC a 50x realitzada amb microscopi digital Dinolite®. La imatge central és una captura 
amb càmera fotogràfica a 10x realitzada per Pep Paper®. La imatge de la dreta mostra el procés d'anàlisi 
microscòpic d'algunes diapositives amb el Dinolite®. 
 

 
1
 En la síntesi additiva de colors, es pot formar cian, groc, magenta i blanc a partir de la barreja de raigs de llum 

vermells, verds i blaus. (Pénichon, 2013, pàg 13). 
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La densa capa resultant del suport plàstic i la pantalla, exigia temps d'exposició més 
llargs. Les fotografies obtingudes pel procés Dufaycolor són fàcilment identificables amb 
una lupa d’augment gràcies a la trama lineal característica(Figura 1). 
En el cas del cinema, primer es filmava la imatge en negatiu, després es revelava i es 
positivava mitjançant un mètode per a pel·lícules reversibles, posteriorment ja es 
projectava. El principal problema era que a l’hora de projectar les imatges sobre una 
pantalla aquestes es veien molt tènues, no tenien una brillantor suficient i el patró de la 
trama del réseau era bastant visible, motiu pel qual va acabar desapareixent amb 
l’aparició dels nous films a color com el Technicolor amb molta més definició. 
 

 

2.3. Difusió del procés Dufaycolor en les revistes editades a Espanya 

 
En ser un procés fotogràfic inventat a França, fabricat a Anglaterra i de presència 
acotada dins l’àmbit internacional, vam voler constatar la seva implementació en el 
nostre país a partir de la revisió de les principals publicacions periòdiques editades a 
Espanya (Insenser, 2000) durant el període cronològic en que es fabrica la pel·lícula 
Dufaycolor (1933-1958). Aquesta consulta ha estat clau per obtenir informació sobre la 
introducció i abast de la promoció d'aquest nou material a Espanya. S’han revisat els 
següents títols: Art de la LLum, Revista fotogràfica de Catalunya (1933-1935), 24x36, 
Revista Fotográfica (1934-1935), Galería (1935-1936), Sombras i Arte Fotográfico.  
 

L’any 1935 un article en el número 7 de la revista 24x36 donava a conèixer als seus 
lectors el material Dufaycolor com un nou procés fotogràfic poc complex: "puede usarse 
en una cámara cualquiera de las que se utilizan para la fotografía corriente en blanco y 
negro sin ningún accesorio óptico especial" (Mora, 1935). Així mateix, indica la facilitat 
per ser revelada: "la obtención del positivo se hace por un procedimiento de inversión 
tan simple que el aficionado puede hacerlo por sí mismo". En referència a la seva 
comercialització, l'autor de l'article afegeix que les proves s’han realitzat amb rodets de 
30 exposicions i que en poc temps aquest material podrà ser adquirit a Barcelona. 
Efectivament, en el següent número de la publicació, a la pàgina 133, apareix un anunci 
de J. Mas Nieto a Barcelona comercialitzant aquest nou tipus de pel·lícula a color: 
"Dufaycolor, el procedimiento más sencillo para la obtención de fotografía en colores". 
En el número 9 (de gener-març de 1936) també s’anunciarà ampliant informació: "En 
rollos para LEICA, "portrait", en los tamaños más corrientes y en película 
cinematográfica de 16 mm. Procedimiento tan sencillo como blanco y negro para la 
obtención directa de fotografía en colores". 
 
L'arribada de la Guerra Civil trasbalsa profundament el panorama fotogràfic i suposarà 
una manca important de materials fotogràfics durant el conflicte i en els primers anys de 
postguerra (Vega, 2017, p.483-484). El mateix destí pateix el món editorial, degut a la 
crisi i al marcat caràcter polític instaurat per la dictadura. Poques publicacions van tornar 
a editar-se; només aquelles vinculades a associacions fotogràfiques com el Noticiario 
de AFC i la revista Sombras de la Real Sociedad Fotográfica de Madrid, i posteriorment, 
Arte Fotográfico (Insenser, 2000, p. 97).  
 
En el número 41 de la revista Sombras, de l’any 1947 es publica l’article La fotografía 
en color anomenant Dufaycolor com el primer a utilitzar "el mosaico estampado 
geométricamente y coloreado de rojo, verde y azul-violeta". Als números 42 i 43, li 
dedicarà dues planes amb el títol Nuevos detalles sobre el tratamiento Dufaycolor. 
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Durant els següents anys són continuades les notícies sobre diferents processos 
fotogràfics a color i taules amb fórmules de revelatge. A finals de l'any 1950 al número 
74, a la taula "Marca y tipos actuales de materiales fotográficos en color" veiem com la 
marca Dufaycolor es fabricava en rotllos de 18, 36 i 12 poses Karat (pel·lícula universal), 
6 poses (rollo 4 x 6 ½), 6 poses (rotllos 6x9) i mida de 4x6 ½ a 18x24.  
A mitjans any 1950, trobem un anunci sobre revelatge de Dufaycolor, que es publicarà 
pràcticament a cada número de Sombras fins a mitjans de 1953, del laboratori lleidatà 
“OMNICOLOR al Servicio Exclusivo del Aficionado, Tratamiento de los rollos y películas 
en color, con la máxima garantía técnica". A partir de 1952 l’anunci incorporarà la nota: 
"Tratamiento especial de materiales pasados de fecha (hasta dos años) con fórmulas 
adecuadas en cada caso, aumento del 50 por 100".  
També a la revista Arte Fotográfico, trobem mensualment l’anunci del laboratori 
Omnicolor, si bé amb un disseny diferent, però fent menció dels seus serveis de 
revelatge de la pel·lícula Dufaycolor. Progressivament, la menció del sistema Dufaycolor 
anirà fent-se escadussera en els articles publicats, i també l’empresa Omnicolor deixa 
d’esmentar el revelatge de la pel·lícula en els seus anuncis a mitjans de l’any 1954. En 
el número 44 de l’agost de l’any 1955, en un article de la revista sobre divulgació de cine 
amateur, es menciona la retícula del Dufay com el procediment additiu més antic, ja en 
desús.  
 
 

3. El conjunt de diapositives Dufaycolor del Fons Alsina Munné/IEFC 
 
Les dades aportades són fruit del treball dut a terme entre els anys 2020 i 2024 per part 
d’un grup de treball format per les autores2. El punt de partida és una primera anàlisi i 
revisió del conjunt de diapositives amb la redacció d’un informe-proposta de conservació 
i restauració3. Es va començar el tractament de registre i reubicació d’una part de les 
diapositives que estaven en fundes de plàstic de PVC, material especialment perjudicial 
per a una adequada preservació de les fotografies. Aquestes tasques d’anàlisi, 
reubicació en contenidors aptes per a l’adequada preservació, i registre de les 
diapositives s’han completat per a una tercera part del conjunt de diapositives. 
Paral·lelament, veient la importància del conjunt, s’aprofundeix en l’estudi del fons, dels 
materials Dufaycolor i del seu autor. Fruit d’aquest treball de recerca presentem aquesta 
comunicació per donar a conèixer els resultats i avançar en la identificació i localització 
d’altres diapositives Dufaycolor que es puguin conservar en entitats patrimonials. 
Expliquem amb més detall en els punts 3.2 i 3.3 les actuacions dutes a terme. 
 
3. 1 L’autor Ermengol Alsina Munné (Barcelona, 1890-1980) 
 
Ermengol Alsina Munné (Barcelona, 1890-1980) va mostrar des de jove una clara 
vocació artística. Quan comptava vint anys, i sent estudiant de l’Escola Llotja, va 
guanyar una beca d’estudis que el va portar a Bèlgica, Londres i finalment a París, on 
va introduir-se plenament en les avantguardes i va compartir coneixements amb artistes 
tan reconeguts com els pintors Léger, Diego de Rivera i Marcel Duchamp, entre d’altres, 
la qual cosa li va suposar el punt de partida d’una brillant carrera professional com a 

 
2
 Aquest grup de treball està format per les tres autores d’aquest text: les conservadores-restauradores especialitzades 

en fotografia Mercè Ferrero i Olímpia Gómez, i la gestora d’arxius fotogràfics Belén García. 
3
 Aquest informe-proposta va ser fet per Mercè Ferrero l’any 2020, com alumna del Màster en Conservació i 

Restauració de Patrimoni Fotogràfic de l’ESCRBCC.   
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enquadernador, il·lustrador i fotògraf. Va residir a París fins al començament de la 
Primera Guerra Mundial on va treballar com a director artístic a les Editions d’Art H. 
Piazza, feina que va compaginar amb l’autoedició de llibres il·lustrats sota el segell 
d’Editions des Mille (Quiney, 2011). 
Al Conservatori de les Arts del Llibre a Barcelona va exercir com a professor 
d’enquadernació artística i va continuar mantenint relació professional directe amb 
diferents editorials catalanes com Domènech i Montaner i Gustavo Gili. L’editor Gustavo 
Gili confiarà a Alsina Munné les edicions artístiques de la seva editorial, on exercirà de 
director d’art i també com a fotògraf publicitari (Editorial…, 2013). Va mantenir una llarga 
i fructífera amistat amb en Gustavo Gili (pare i fill), així com amb l’escriptor Gabriel Miró, 
els artistes Otho Lloyd i Olga Sacharoff o el seu alumne i enquadernador Emili Brugalla. 
L’any 1954 va publicar Història de la fotografía (Alsina, 1954), una obra pionera al nostre 
país. L’any 1959, tres anys abans de la seva jubilació, va ser nomenat director del 
Conservatori de les Arts del Llibre. 
 
Tot i que la fotografia no va ser l’ocupació principal d’Alsina Munné, no hi ha dubte que 
li va interessar, dedicant-li temps d’estudi i hores de treball i experimentació. Dins del 
Fons Alsina Munné/IEFC hem trobat fotografies del seu laboratori fotogràfic on es veuen 
materials per revelar i positivar, diferents càmeres i ampliadores, etc., com el detall de 
la càmera CONTESSA-NETT Zeiss Ikon IKOFLEX IIa (fabricada entre 1951 i 1959). 
També hi sovintegen autoretrats amb la càmera fotogràfica penjada al coll o a les mans 
que permeten conèixer els diferents aparells amb què treballava.  
 
3. 2 Descripció del conjunt de diapositives Dufaycolor del fons Alsina Munné/IEFC 

 
El fons Alsina Munné ingressa a l’IEFC a la dècada de 1980 i està format per unes 3000 
fotografies: negatius en placa de vidre i suport plàstic de diferents formats, diapositives 
sobre plàstic i còpies sobre paper. Inclou les diapositives obtingudes pel procés 
Dufaycolor que originalment estaven ubicades en dotze capses de cartó verd i catorze 
fulls arxivadors de plàstic PVC que contenien un total de 966 diapositives, de les quals 
943 són obtingudes pel procés Dufaycolor (figura 2) 
 

 
 
Figura 2. Imatge del conjunt de diapositives Dufaycolor en la seva ubicació original en dotze capses de cartó 
i fundes de plàstic PVC. 
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Pel que fa al contingut temàtic, trobem paisatges, retrats i fotografies d’estudi. Hi ha 
paisatges rurals i marines de Cubelles (on l’autor tenia casa), Vilanova i la Geltrú, Cunit 
i altres poblacions properes. També hi ha fotografia de paisatge feta a Barcelona ciutat, 
on residia. Hi sovintegen també bodegons i motius florals. Les imatges d'alguns edificis 
singulars com el Parc Güell, l'església del Tibidabo o l'Hospital Vall d'Hebrón en fase de 
construcció, han ajudat a determinar la datació de les fotografies entorn de la dècada de 
1950. Els retrats són tant familiars com d’amistats, i les fotografies d’estudi semblen 
correspondre totes a models4 (Figura 3). 
 

 
 
Figura 3. Conjunts de diapositives Dufaycolor del Fons Alsina Munné/IEFC amb diferents tipus de marquets, 
de les sèries d'imatges de bodegons i fotos d’estudi amb models femenines. Foto: Pep Paper® 
 
Quant a la morfologia dels materials analitzats, es tracta de fotografies positives a color 
sobre suport plàstic, que estan compostes per una emulsió́ pancromàtica de gelatina i 
plata en blanc i negre sobre d’un suport de diacetat de cel·lulosa. Contenen una capa 
intermitja de col·lodió́ tenyit amb colorants blau, verd i vermell, en forma de trames 
lineals creuades en angles de 90 graus, a mode de filtre, que fa que les imatges 
fotogràfiques s’observin en color. El format de la pel·lícula estudiada és de 35 mm amb 
perforacions marginals a la vora superior i inferior del suport, però sense la marca del 
fabricant visible. 
 
Es presenten gairebé totes muntades en marquets individuals de mida 5x5 cm de 
diferents tipus i materials, com metall, cartró blanc, cartró verd i plàstic, d’altres es troben 
soltes sense marquet dins de les caixes originals de cartó. Moltes presenten anotacions 
als marquets amb grafit o tinta amb numeracions, descripcions de la realització de la 
fotografia o referents a persones o llocs. També es poden observar moltes màscares i 
enquadraments realitzats amb papers negres, i filtres amb paper de cel·lofana taronja 
(Figura 4). Les dotze capses de 6 x 12 x 6 cm que contenen les diapositives són de 
cartró de baixa qualitat folrades de paper verd i tenen adherides etiquetes de paper kraft 
amb informació manuscrita del que contenen, encara que en moltes no coincideix amb 
les imatges de l’interior (Figura 2). 

 
4
 Les imatges de les figures incloses en aquesta comunicació han estat realitzades per l'equip de treball i pel fotògraf 

Pep Parer. 
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Figura 4. Mostra de la morfología dels materials Dufaycolor que inclouen imatges en blanc i negre, en color, 
utilització de filtres, així com la diversitat de marquets utilitzats.  
 
Per comparació amb altres referències de materials Dufaycolor en arxius o fonts 
bibliogràfiques, hem constatat que normalment la pel·lícula Dufaycolor fabricada per a 
fotografia de l'època duia la marca DUFAYCOLOR a la zona del marge superior de la 
pel·lícula que es distribuïa comercialment en rodets. En els materials del fons Alsina 
Munné/IEFC no hem trobat la marca de la pel·lícula en cap de les diapositives que s'han 
pogut desmuntar, només algunes marques de pietatge com numeracions de metratge i 
petits punts. Per tant, suposem que podria tractar-se de pel·lícula en bobina i que l'autor 
muntava ell mateix els rodets per a carregar les diferents màquines fotogràfiques que 
utilitzava. 
 
En referència a la tècnica fotogràfica, després d'analitzar els tipus d'imatges, les preses 
realitzades en interior o exteriors, les diferents anotacions a molts dels marquets, etc., 
intuïm que Alsina Munné tenia una clara intenció d'aprendre a controlar el procés del 
Dufaycolor i perfeccionar-ne la tècnica tant en la captura com en el posterior revelatge i 
positivat. Una anàlisi més tècnica dels materials, realitzada en col·laboració amb el 
fotògraf i historiador de la fotografia Pep Parer, ens va ajudar a entendre aquesta 
voluntat d’Alsina Munné per conèixer el material. Trobem, per exemple, anotacions 
seves als marges dels marcs de les diapositives amb indicacions d'obertures de 
diafragmes i velocitats, o l'ús de filtres écran amb cel·lofana taronja adherida a algunes 
d'elles que denoten un estudi per millorar-les. Per anotacions a diapositives 
“considerades de prova”, demostra que la latitud del material és molt minsa, amb una 
diferència d’un pas (de 1/25” a 1/50”). Calia doncs ser molt precís a l’hora d’exposar i fer 
ús del fotòmetre. 
 
D’altra banda, trobem algunes diapositives en blanc i negre, un cas clar d’error 
d’exposició́ o prova amb la pel·lícula invertida, col·locada del revés dins els xassís (fet 
que fa pensar també que comprava pel·lícula en bobines, perquè si el rodet vingués de 
fàbrica, estaria correctament col·locat), ja que d’algunes d’elles es conserva la mateixa 
imatge en blanc i negre i també en color, per tant deduïm que probablement utilitzava 
simultàniament dues càmeres diferents amb pel·lícula Dufaycolor carregada. Trobem 
també, una sèrie de retrats a l’aire lliure amb fons desenfocats, fetes possiblement amb 
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una càmera amb un teleobjectiu FOCA, amb temps d’exposició llargs on els defectes 
per vibració es fan evidents. Destaquen per la seva qualitat fotogràfica una sèrie de 
retrats d'estudi de noies models i una magnífica sèrie de bodegons, que recorda a l’estil 
seu amic Otto LLoyd, on utilitza il·luminació natural i artificial amb un control de la llum 
excel·lent.  
 
3. 3 Estat de conservació i tractament del conjunt de diapositives Dufaycolor 
 
Estat de conservació  
 
L’estat de conservació en general és regular a causa de les degradacions que presenten 
moltes de les diapositives i pels materials de mala qualitat dels contenidors originals. 
Durant l'examen organolèptic s'ha pogut observar en algunes diapositives la deformació 
del suport plàstic produït per les tensions del cartró acidificat dels marquets i els 
adhesius d’aquests, d'altres estan en un procés inicial de degradació per hidròlisi àcida 
presentant també deformació del suport i l’olor àcida. En altres s'observa oxidoreducció 
severa de la plata (conegut col·loquialment com a “mirall de plata"). També s’observa 
decoloriment dels tints amb canvis de to en les imatges, possiblement provocats bé per 
l’acidificació del cartró de mala qualitat dels marquets, bé per l’exposició a llum i 
temperatura intensa durant la seva projecció, i per les condicions de temperatura i 
humitat en què han estat emmagatzemades fins a l’actualitat. 
 
En els fulls arxivadors de plàstic de PVC que estaven més deteriorats, hi ha diverses 
diapositives adherides al plàstic i això ha provocat marques "ferrotipat" en la superfície 
de l’emulsió en alguns casos, i en el revers en d’altres. També s'observen anotacions 
amb retolador vermell que han destenyit, i força pols i brutícia dins dels compartiments 
de les fundes. Alguns del marquets de metall i de cartró estan una mica oberts per les 
vores, i la pel·lícula surt enfora. Tant els materials de les capses com els dels fulls 
arxivadors estan envellits i degradats i aporten acidesa, accelerant el procés de 
degradació del plàstic i provocant altres danys. 
 
Els processos fotogràfics en color en general són molt inestables, sensibles a la llum i 
als canvis d’humitat i temperatura, i als contaminants ambientals. Els colorants i tints 
que contenen es degraden molt fàcilment i s’esvaeixen provocant canvis de tonalitat i 
efectes estranys en les imatges. Per tant, les seves degradacions sempre van 
associades a aquests paràmetres i cal condicionar-los correctament per a conservar-los 
i evitar o aturar les degradacions que els afecten (Siegel, R. 2003). 
 
Proposta de tractament i intervenció  
 
Considerant l’estat de conservació regular del fons i les patologies que presenta s’ha 
proposat el següent tractament de conservació-restauració seguint sempre el criteri de 
mínima intervenció per garantir la conservació i integritat física dels béns culturals 
(ECCO, 2003): 
1. Informe de descripció i estat de conservació del fons fotogràfic 
2. Registre i catalogació de les 943 diapositives Dufaycolor. Assignant un número de 
registre i una signatura topogràfica a cada peça, que indiqui la ubicació corresponent en 
contenidors i en el dipòsit.  
3. Aplicació de tractaments de conservació i restauració paral·lelament al registre i 
catalogació. Tractament de neteja mecànica en sec, de totes les diapositives per l’anvers 
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i el revers, per eliminar la brutícia i pols superficial que presenten. Retirat de les fundes 
de plàstic i capses originals, reubicació en sobrets individuals de tres solapes de paper 
de conservació́ amb reserva alcalina Photokraft®TM Blanc 80 gr. i reubicació en nous 
contenidors de conservació adequats ISO/PAT.  
4. Digitalització en alta resolució de les 943 diapositives del fons. Realització d’imatges 
digitals tant de l’anvers com del revers de les diapositives, i amb els marquets per a 
poder preservar les imatges i les anotacions. 
 
Actuacions de conservació-restauració realitzades 
 
En primer lloc, s’ha prioritzat i realitzat la neteja i reubicació d’aquelles diapositives que 
es trobaven en fundes de plàstic de PVC, aquest material no permet l’expulsió de gasos 
pròpia dels suports d’acetat de cel·lulosa, ocasionant l’acceleració de possibles 
degradacions del material per hidròlisi àcida.  
Les diapositives intervingudes s’han netejat superficialment en sec, amb una pera d’aire, 
i s’han col·locat en sobres de paper de conservació amb reserva alcalina. Aquests 
sobres consten de tres solapes, que sustenten les diapositives però mantenen la part 
superior oberta per a una correcta ventilació; a la part frontal s’ha indicat el número de 
registre individual de cada diapositiva.  
 
S’ha elaborat un document amb la correspondència entre els números de registre 
assignats i la ubicació i ordenació de les diapositives en cada un dels contenidors 
originals. Finalment, les diapositives s’han mantingut en posició vertical en capses de 
cartró de conservació i ubicades al dipòsit de l’Arxiu Històric Fotogràfic de l’IEFC amb 
paràmetres de temperatura de 18ºC i humitat relativa del 45% constants controlades. 
 
També s’han realitzat proves físico-químiques per a una millor avaluació de la tècnica i 
l’estat de conservació dels materials, amb anàlisi amb microscopi òptic digital i proves 
per a determinar el grau de degradació per hidròlisi àcida de la pel·lícula, amb mesura 
per contacte amb tires reactives indicadores de pH.  
 
S’ha dut a terme una tria de diapositives per a fer-ne la reproducció digital de la imatge 
i de l’objecte fotogràfic, considerant els següents criteris: mostres del procés Dufaycolor, 
degradacions pròpies de la tècnica, degradacions pròpies del suport, anotacions en els 
marcs, imatges fotogràfiques interessants i personatges. 
 
 

4. Cerca d’altres materials Dufaycolor a Catalunya i Espanya 

 
Per a obtenir més informació sobre el tipus de materials Dufaycolor del Fons Alsina 
Munné i poder contextualitzar-los i comparar-los amb altres materials de l'època 
existents, s’ha realitzat una consulta a més de trenta institucions patrimonials, 
filmoteques, museus, arxius, biblioteques, conservadors i altres professionals, 
principalment de Catalunya i Espanya. Gairebé totes les respostes rebudes van resultar 
negatives. La resposta més recurrent van ser que no tenien materials d'aquest tipus 
registrats o catalogats en els seus fons, i que si en tenien no estaven identificats com a 
Dufaycolor. També vam consultar historiadors i conservadors especialitzats en 
fotografía com Ramón Barnades, Pep Parer, Laura Covarsí o Rosina Herrera.  
També es va consultar a Aitor Quiney, probablement la persona que més ha estudiat la 
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figura d’Alsina Munné per la seva trajectòria professional en l’àmbit de l’enquadernació 
i la bibliofília. 
No s’ha pogut localitzar cap fotografia Dufaycolor sobre plàstic a Catalunya ni Espanya, 
tot i que sí s’han localitzat altres materials fotogràfics relacionats amb Dufay. En el fons 
del doctor César Comas Llabería es conserven quatre plaques Diopticrome Dufay 
(Portolés, 2004, pàg. 351-353). També es conserva una placa Dioptichrome Dufay a la 
Fundación Ramón i Cajal. A la Filmoteca Española es conserva un rotlle de pel·lícula 
cinematogràfica Dufaycolor amb el títol de “Garbancito de La Mancha”5 (José María 
Blay, 1945); a la Filmoteca de Catalunya es conserva part d'un rodet d'unes proves per 
a un espot publicitari de "Pinturas el Pato" de quatre segons de durada. Finalment, a la 
Fototeca Española conserven materials relacionats com un Diascopi i cartells de 
cinema.  
També es va cercar fons Dufaycolor en entitats internacional on sí que es van localitzar 
exemplars. Les més significatives són la Dufaycolor Collection of the National Museum 
of Photography, Film and Television, actualment conservada al Victoria & Albert 
Museum, que conté seixanta-cinc diapositives fotogràfiques Dufaycolor. La més 
important en nombre és la col·lecció de la National Geographic Society London amb 
més de 900 transparències Dufaycolor, o el Fox Talbot Museum de Wiltshire. Al 
Nederlands Photomuseum en custodien cinc del fotògraf Egbert Kunst. També hi ha 
exemplars a l’Eastman Museum of Rochester als Estats Units, o la col·lecció del 
Museum Te Papa Tongarewa de Nova Zelanda amb cinquanta-cinc diapositives 
Dufaycolor conservades. 
 
Aquests resultats constaten el valor del conjunt de diapositives Dufaycolor del fons 
Alsina Munné/IEFC, tan per la quantitat de diapositives que conté, com per la seva 
qualitat i estat de conservació en què es troben els materials, essent un dels fons 
fotogràfics d'aquests materials tant singulars més important conservats a Espanya i 
Europa. 
 
 

5. Conclusions   
 
L'estudi del conjunt de 943 diapositives obtingudes pel procés Dufaycolor, creades per 
Ermengol Alsina Munné evidencia la rellevància històrica i tècnica d'aquest fons, tant 
amb relació al procés fotogràfic emprat com per la quantitat de fotografies que el 
componen, sense deixar de banda els temes de la imatge fotogràfica i la clara voluntat 
d'experimentació que es reflecteix en moltes de les diapositives. Les imatges ofereixen 
una perspectiva única sobre l'aplicació del procés emprat en un moment en el qual 
convivia amb altres processos de fotografia en color amb un ús molt més consolidat, 
com és el cas del Kodachrome.  
Aixímateix es posa en valor tot el fons Alsina Munné/IEFC així com la figura de l’autor, 
per la seva trajectòria professional, fotogràfica i les relacions que va mantenir amb 
figures com els editors Gustavo Gili (pare i fill) o el pintor i fotògraf Otho Lloyd. 
 
Durant l'estudi i anàlisi del fons, s'han consultat diverses publicacions espanyoles de 
fotografia que abasten des dels anys trenta fins als seixanta, trobant-se nombroses 
referències a la tècnica Dufaycolor, com són articles, consultes de lectors, receptes de 

 
5 Primera pel·lícula en color d’animació a tot Europa, realitzada a Espanya l’any 1945. 
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revelatge i anuncis de laboratoris i botigues especialitzades. Aquests documents 
suggereixen que el mètode era relativament accessible i conegut pels fotògrafs de 
l'època, sobretot en el cas de fotògrafs aficionats. 
 
Tanmateix, l’estudi fet a més d’una trentena d’arxius, museus i entitats patrimonials 
d’arreu d’Espanya que conserven fons fotogràfics, no ha permès localitzar cap exemplar 
identificat com a diapositives fotogràfiques Dufaycolor. Aquest fet, en contrast amb la 
quantitat de testimonis d'ús del procés que s'ha trobat a les publicacions del moment, 
planteja la possibilitat que moltes fotografies obtingudes amb diapositives Dufaycolor no 
s'estiguin identificant correctament en els processos de catalogació i, d'aquesta manera, 
passin desapercebudes entre altres procediments en color sobre acetat 35 mm.  
 
Conseqüentment cal treballar per a una adequada identificació i diferenciació dels 
diferents processos fotogràfics presents als arxius per afavorir una millor conservació 
dels materials i un coneixement més acurat de la història de la fotografia al nostre país.  
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